Les héritiers d’une tradition
Les ateliers de Saint-Amand
en 1982

Apreés les années paradoxalement
prospeéres pour la poterie qui ont suivi le
dernier conflit mondial, cette activité va
connaitre a nouveau une crise écono-
mique grave des les premiéres années de
la seconde moitié du 20° siécle.

Avec la paix retrouvée, les besoins en
récipients de grés diminuent. On ne res-
sent plus la nécessité de stocker des salai-
sons, des produits rares comme I’huile,
certaines graisses animales, de I’eau de
vie, etc. Les denrées indispensables de-
viennent partout immédiatement dispo-
nibles dans les rayons des magasins,
dans des emballages en verre, en cartons

araffinés, en plastique dont le cofit si

as ne justifiera bientot plus la réutilisa-
tion. Le réfrigérateur remplacera partout
le garde-manger, et le congélateur vien-
dra supplanter l'utilisation des saloirs
dont certaines entreprises de St-Amand-
en-Puisaye s’étaient fait une spécialité.

D’un produit commun, utilitaire,
négligé au profit de substituts modernes, le
gres deviendra un symbole et va, dans
les années 60, susciter un engouement ex-
traordinaire dans le public qui trouvera en
Iui une image sans doute représentative
des valeurs de la génération précédente.

Les Potiers de St-Amand-en-Puisaye
sauront profiter de cet engouement qui,
en créant sa propre entreprise, qui, en
agrandissant et modernisant la sienne,
qui, en embauchant du personnel sup-
plémentaire, qui, en abandonnant la fa-
brication de certains autres produits
céramiques pour se consacrer entiere-
ment au gres.

Ainsi viendront a produire du gres,
I’Atelier de René Baffert qui fabriquait
alors des articles pour fleuristes en por-
celaine, ceux de Jacques Lacheny,
Georges Robin, Jean Gaubier qui pro-
duisaient sous le nom de “céramique”
des articles en faience ; ainsi se créeront
les Ateliers d’André Nault en 1965, de
Daniel Auger en 1974 succédant a Jean
Gaubier, de Claude Hurtault en 1976.
Parallélement, des artisans d’art ou
“artistes” viendront juxtaposer leur pro-
duction a celle des ateliers traditionnels :
Albert Vallet des 1954, Robert De-
blander, Charles Gaudry en 1968, Jean
Cacheleux en 1974, Martine Rouillard
en 1978, Francois Eve et Cornélia Nor-
mand en 1980, Isabelle Gaudry et Michel
Bourguignon en 1981.

Sollicité par la rédactrice de cette
Revue pour décrire quelques-uns seule-
ment parmi ces ateliers, je n’ai pas voulu
encourir les difficultés que représente un
tel choix, et j’ai préféré les présenter tous
sommairement, lui laissant le soin de
revenir plus tard, dans d’autres numé-
ros, au travers d’articles spécialisés sur
tel ou tel potier de St-Amand qui le méri-
tent tous a différents égards.

J’ai pu observer au cours des rencontres
que j’ai eues avec eux a I’occasion de cet
article, que le terme de “communauté

potiere de St-Amand”, employé fré-
quemment par M. Poulet, recouvrait une
réalité bien vivante. J’ai pu constater
qu’ils représentaient encore une catégo-
rie d’hommes et de femmes tout a fait a
part dans le monde oul nous vivons qui,
joignant les traits d’une forte personnali-
té a Pamour du métier, ne laisseront pas
s’éteindre avec eux la tradition séculaire
dont ils sont les vivants représentants.

Atelier Auger

Derriére une apparence d’homme
simple et jovial, Daniel Auger cache une
sensibilité inquiete qui n’échappe pas a son
entourage. Sans doute a-t-il hérité de ses
grands-parents, flotteurs de bois sur la
Cure, le verbe haut, les rires sonores et le
golt des rencontres joyeuses entre amis.

Sans doute les joies et les peines rencon-
trées dans ’apprentissage du métier ont-
elles fagonné ce personnage rabelaisien a la
timidité insoupgonnée.
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& Daniel Auger

Entré a 18 ans a la Poterie d’Accolay
comme manceuvre, il y restera employé 23
ans. Pris en amitié par Elie Barachant, il
apprendra avec lui la technique du tourna-
ge dans laquelle rapidement il deviendra a
son tour un Maitre.

En 1970, il vient a St-Amand chez
Roger Jacques ou, dit-il lui-méme, il a
encore énormément appris du métier,
notamment “par un retour aux choses
simples et saines”.

Quatre ans plus tard, il reprend la pote-
rie de Jean Gaubier dans le Faubourg des
Poteries, qui commengait tout juste a s’in-
téresser au grés avec notamment pour
I’émaillage les conseils de son voisin
Camille Vannier. La majeure partie de la
production de cet atelier était constituée
d’objets en faience coulée ou calibrée,
Daniel Auger abandonne cette fabrication
pour se consacrer entiérement au gres;
rapidement son style de production
conquiert la faveur du public et lui permet
d’en écouler la plus grande partie directe-
ment dans son magasin Place Carriés,
conservant dans sa clientéle le minimum de
revendeurs. ou grossistes.

Entouré de ses fils, Daniel et Michel,
efficacement aidé par son épouse Karine,
Daniel Auger se lance maintenant dans
une nouvelle production, celle du gres
décoré au barollet cuit au bois et salé. 1l

vient d’acquérir pour cela un four propa-
ne/bois trés sophistiqué et compte obtenir
un marché en Allemagne de 1’Ouest. Il
s’agit a n’en pas douter de I’une des étapes
des plus intéressantes de sa carriére, Daniel
Auger ayant toujours a cceur d’évoluer et
d’innover dans ce métier dans lequel il
exprime 1’essentiel de sa personnalité.

Jean Cacheleux

A sa visite chez un potier pendant ses
vacances, alors qu’il n’était qu’un enfant,
Jean Cacheleux attribue son désir de faire
plus tard ce métier. Il ne remerciera jamais
assez ses parents — dit-il — d’avoir accepté de
le faire entrer au College d’Enseignement
Technique de la Chambre de Commerce de
Paris ou il suivra les cours de la section céra-
mique avec d’excellents professeurs.

Initié surtout au modelage, de la création
du modele a la réalisation des moules de
fabrication, Jean Cacheleux s’intéresse
également au tournage, mais bien qu’ayant
un tour a I’école, les professeurs ne se
reconnaissent pas compétents pour ensei-
gner cette discipline et ¢’est pratiquement
tout seul qu’il acquiert les automatismes
indispensables de cette technique. A sa sor-
tie de I’école, son pére, conducteur de tra-
vaux dans le batiment et les travaux
publics, le prend avec lui pendant deux ans
pour tenter de le faire changer d’avis, sans
succes cependant, Jean Cacheleux deve-
nant tourneur et modeleur dans plusieurs
ateliers de la région parisienne.

Il rachéte a I’'un de ses employeurs un
atelier désaffecté a Fontenay-sous-Bois et
s’y installe & son compte pour y produire
des pieces uniques et des services de table
en faience. Mais la désaffection du public
pour cette matiére, ainsi que l’institution
toute nouvelle de la T.V.A. ne lui permet-
tent pas de vendre correctement sa produc-
tion. Abandonnant sa tentative, il utilise ses
compétences dans le batiment et devient
pour le compte d’une fumisterie industriel-
le, fumiste briqueteur, sillonnant la France
pour installer toutes sortes de fours, au fuel,
au bois, au gaz, a 1’¢électricité, pour toutes
sortes d’utilisations, boulangeries, patisse-
ries, cuisines, industrie.
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- AT . Jean Cacheleux

11 se fixe avec son épouse a Sainpuits
dans I’Yonne et, liant connaissance avec
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les Potiers de St-Amand, réalisera pour cer-
tains d’entre eux quelques moules avant de
s’installer a nouveau a son compte en 1974
comme potier de gres cette fois.

Il aménagera un atelier et un magasin
d’exposition original pour 1’époque dans
I’un des batiments de 1’usine Pointu. Il y
construira lui-méme son four électrique,
étonnant en cela ses confréres qui ne
voyaient pas ce mode de cuisson trés com-
patible avec la matiére qu’il devait y cuire.
Pourtant la qualité de sa production les sur-
prendra et trés vite Jean Cacheleux sera
estimé par les Potiers qui apprécieront pour
la plupart son professionnalisme.

En 1980, il quittera les locaux de 1’usine
Pointu pour une grande maison dans le Fau-
bourg des Poteries qui lui permettra d’aména-
ger un atelier plus agréable et plus fonctionnel.

Se renouvelant fréquemment dans une
production de qualité, Jean Cacheleux
reconnait avoir du mal a écouler celle-ci en
passant par des intermédiaires ; son tempé-
rament dynamique lui permet toutefois de
conserver un optimisme imperturbable en
attendant de connaitre une nouvelle pros-
périte.

La poterie neuve ou poterie Guy Nor-
mand

Plus que d’un simple atelier, il s’agit 1a
d’une manufacture au véritable sens du
terme. Fondée par André Normand dit
“Capi”, elle a été reprise en 1969 par son
fils, Guy, qui avait fait ses classes dés la fin
de la guerre, comme tourneur, a 1’époque
ou la fabrication était encore réalisée entie-
rement au tour.

11 y aura vécu toutes les transformations
technologiques qu’ont connues dans ces 30
dernieres années la plupart des ateliers de
St-Amand, les différents types de fours et
de cuissons, au bois, au charbon puis au
fuel, pour terminer actuellement par le pro-
pane ; la mécanisation progressive de la
fabrication jusqu’au fagonnage des saloirs
en une seule piéce dans une calibreuse
entiérement automatique et modernisation
de la préparation de la terre.

Ses nombreux contacts avec le monde
de la poterie en France et a I’étranger, lui
ont permis de se tenir informé des récents
progres techniques dans ces différents
domaines et de suivre, par des investisse-
ments judicieux, 1’évolution indispensable
a la survie d’une entreprise qui emploie
prés de 40 personnes.

De la poterie fermicre et de conserves la
production a évolué de plus en plus vers la
poterie de jardin, tout en conservant une
part importante de ces grosses picces dont
St-Amand détient I’exclusivité.

A coté d’une production mécanisée
(saloirs), ’entreprise emploie toujours des
ouvriers tourneurs dont certains, comme
Monsieur Gendrat, par la qualité et le ryth-
me de leur travail, constituent certainement
I’¢lite de la profession.

&% Pierrot Gendrat

Avec D’acquisition toute récente d’un
four cloche, isolé par des fibres de silice et
d’alumine, fonctionnant au propane avec
des briileurs a air pulsé et une programma-
tion par commande numérique, Guy
Normand et son fils Pascal qui le seconde
depuis 1978 nous montrent que tout en res-
pectant ’héritage de la tradition, ils sont
résolument tournés vers 1’avenir et comp-
tent résister vaillamment aux difficultés de
la période actuelle.

Atelier Nault

Fils d’un sabotier de St-Amand-en-
Puisaye, André Nault aurait aimé étre
mécanicien, mais lorsqu’il quitte I’école en
1944, il n’y a pas beaucoup de débouchés
dans ce domaine. Il entre alors a la Poterie
des Mottes chez Fernand Normand, ou
I’absence de tourneurs 1’améne a effectuer
un apprentissage trés rapide ; il y deviendra
un excellent tourneur pour tous les types de
pieces, du 4/0, pichet d’1/4 de litre, au
saloir de 100 litres.

Nault

1l y restera jusqu’en 1965, date a laquel-
le il ouvrira son propre atelier aprés avoir
aménagé lui-méme pendant de longues
années les locaux de l’atelier paternel
construisant lui-méme son tour et son pre-
mier four & charbon.

Aujourd’hui la Poterie Nault est devenue
une Entreprise familiale regroupant en Société
le pére et ses deux filles — Michele et Martine —
et emploic de plus 4 personnes dont son
gendre — Bernard Nesly — comme tourneur.

André Nault s’est constitué une cliente-
le importante de détaillants et revendeurs
qui ne lui ont pas laissé depuis 16 ans le
moindre répit. Pourtant, il veut conserver a
son entreprise une taille réduite plus apte a
satisfaire un marché sans doute moins
important mais plus fidéle et plus régulier.

Nul doute que la qualité de son accueil
joue aussi un grand role dans la fidélité de
sa clientéle.

Poterie Mallet

La plus importante des poteries de St
Amand par le nombre de ses ouvriers (46),
la Poterie de la Forge est dirigée par les 3
enfants Mallet, Bernard, Michel et leur
sceur Danielle qui ont succédé a leur mere
en 1977.

Comme dans la plupart des ateliers de
St-Amand, la production était constituée de
poteries destinées a la conservation des
produits du lait et des salaisons ainsi que
des vases de jardin et coupes de fleuristes.

Progressivement, cette fabrication a dis-
paru au profit de la vaisselle de grés fabri-
quée en majeure partic mécaniquement. En
1976, TD’acquisition d’une calibreuse
“Roller” pour la fabrication des assiettes
permettait d’obtenir un marché important
aupres des grands magasins dans la région
parisienne notamment.

Héritiers du dynamisme de leurs
parents, Bernard, Danielle et Michel ont

su équiper et moderniser a temps leur ate-
lier pour en développer de fagon importan-
te lactivité. Leur responsabilité de chef
d’entreprise ne les éloigne pas, bien au
contraire, de leur,atelier et ils n’hésitent pas
a mettre la main a la pate se souvenant avec
nostalgie de leur début.

Atelier Baffert

Besoin d’émancipation, envie surtout
d’étre a la téte d’une entreprise qu’il aura
lui-méme créée, René Baffert quitte la bou-
langerie paternelle a la fin de la guerre pour
travailler dans la fabrique de Monsieur
Pointu avant de fonder, lui aussi, quelques
années plus tard (en 1948) son propre ate-
lier avec un collegue de travail.

L’atelier produira des gres émaillés puis,
son associ¢ l’ayant quitté, René Baffert
trouvera des débouchés pour une fabrica-
tion de porcelaine, des terrines a paté, puis
des articles pour fleuristes et des sujets de
jardin fabriqués uniquement par coulage.

En 1970, il revient a la vaisselle de gres,
son fils Eric, aprés I’obtention d’un Brevet
de Technicien a I’E.N.P. de Vierzon, et aprés
avoir effectué un stage d’un an dans une
grande porcelainerie de Baviére ; revient tra-
vailler avec son pere. L’entreprise compte
alors 4 ou 5 personnes et fournit une impor-
tante clientéle de grossistes et de magasins
d’une poterie culinaire simple, émaillée uni-
formément, dont la technique de fabrication
limite les possibilités esthétiques.

Aprés avoir employé jusqu’a 10 per-
sonnes, l’entreprise connait ensuite de
graves difficultés et subit en 1981 une
liquidation judiciaire. Eric reprend I’affaire
en location-gérance avec son épouse, et,
travailleur acharné tout autant que son
pére, lui donne une nouvelle prospérité.

Poterie des Mottes

La Poterie des Mottes, dirigée par
Robert Normand secondé depuis 1978 par
son fils Jean-Luc, est la seconde Poterie de
St-Amand (avec la Poterie Neuve apparte-
nant a son cousin) a produire encore des
saloirs et gros pots de jardin. C’est
d’ailleurs dans cette direction qu’elle sou-
haite orienter ses débouchés, le marché
étant moins vulnérable aux importations
d’Extréme-Orient qui menacent plus parti-
culiérement le culinaire.

Jean-Luc Normand

Lorsque Robert Normand prit la succes-
sion de I’entreprise, derriére son propre pére
“Fernand” en 1960, les clients faisaient
parait-il la queue pour les commandes,
aujourd’hui il faut trouver des solutions
pour maintenir rentable la fabrication de la
grosse poterie dont les prix font diminuer
considérablement la demande. C’est la
préoccupation majeure de Jean-Luc qui a
pris a bras-le-corps les problémes de
consommation d’énergie qui, dans une acti-
vité comme la poterie, représentent une part
importante du prix de revient des objets
fabriqués. Conservant les grands fours de



100 et 60 m?’, il en améliore 1’isolation tout
en les équipant pour l’utilisation du fuel
lourd comme combustible.

Sur les 15 salariés de I’entreprise, 1 seul
tourneur continue de fabriquer, en plus
des vases de jardin, des petites picces tradi-
tionnelles comme les tripiéres, vinaigriers,
berchers (cruches a 3 anses), bouteilles et
égoutasses, etc. tandis que saloirs et
grands vases de jardin sont calibrés dans
des moules en platre.

Souhaitons que dans le cadre de la com-
pétitivité des prix il ne soit pas un jour pro-
chain remplacé par une machine.

Atelier Michel Dumont

Dés sa sortie de 1’école, Michel Dumont
travaille a la Poterie Neuve ou il aurait
aimé suivre un apprentissage de tourneur-
main. Mais, ainé d’une famille nombreuse,
il ne pouvait rapporter a ses parents un
simple salaire d’apprenti. Il travaille donc
comme OS dans la poterie d’abord, puis
dans la magonnerie, dans le montage de
ligne électrique, etc.

En 1975, il entre a la Poterie des
Moreaux, chez Charles Gaudry que sa ma-
ladie oblige a prendre de 1’aide. En 1978,
avec un collegue de travail, Antonio
Perreira, ils reprennent la Poterie des
Moreaux en location-gérance ; au terme du
contrat, ils abandonnent a la fille de Charles
Gaudry, Isabelle, I’atelier des Moreaux et
achétent I’ancienne usine Pointu ou se trou-
vaient ’atelier et le magasin de Jean
Cacheleux pour s’y installer en avril 1981.

Conservant une production de grés culi-
naire pyrité, fort apprécié, 1’Atelier
Dumont qui compte au total 6 personnes
fournit difficilement une demande de nom-
breuses boutiques en France et a 1’étranger
qui constituent sa clientéle. Aussi Michel
Dumont est-il I’un des rares potiers de St-
Amand a envisager prochainement d’ac-
croitre le nombre de ses employés.

Cornélia Normand

De nationalité allemande, issue d’une
famille d’artistes, son pére était Maitre
graveur en bijouterie, Cornelia Normand
suit tout d’abord des études d’architecture
intérieure, avant de fréquenter dans le
Westerwald la méme Ecole Supérieure de
Céramique que Jean-Luc Normand, lui
dans la section Technique, elle dans la sec-
tion Création.

Créatrice de modeles en céramique, elle
abandonne cette voie pour suivre Jean-
Luc, devenu entre temps son mari, a St-
Amand-en-Puisaye. Elle y ouvre en
septembre 1980 un atelier-boutique a I’en-
seigne de “L’Ecusson” dans lequel elle
fabrique et vend sa propre production de
gres artistique a coté des gres utilitaires de
la Poterie des Mottes, et d’articles cadeaux
dont elle fait le négoce.

Sans doute dans I’avenir aura-t-elle a
¢épauler Jean-Luc a la téte de son entre-
prise, en attendant, elle se montre satis-
faite de 1’expérience qu’elle vit et de
I’enrichissement que lui apporte ce métier.

Poterie des Moreaux

Cette poteric a ét¢ créée en 1968 par
Charles Gaudry qui fit & I’époque figure de
novateur a St-Amand en créant, a partir
des formes du gres traditionnel, des pi¢ces
de vaisselle aux lignes élégantes plus
modernes mais toujours trés fonction-
nelles, simplement décorées d’un émail

brun ou gris satiné qui laissait apparaitre
les taches noires des pyrites d’une terre
brute non lavée.

Investissant dans la poterie toute sa sen-
sibilité d’artiste, Charles Gaudry s’est peu
a peu retranché dans une vie de bohéme et
de solitude jusqu’a sa mort en janvier 1980.

Depuis 1978 D’atelier était loué¢ a ses
deux collaborateurs, Michel Dumont et
Antonio Perreira, qui ont continué son style
de production. Il a été repris a I’échéance du
contrat, le premier avril 1981, par sa fille
Isabelle dont il constituait [’héritage.

Apres une formation trés rapide a I’Ate-
lier de la Salamandre a Paris, Isabelle em-
bauche pour la seconder une ancienne éléve
du CNIFOP, Martine Levéque qui I’aidera a
retrouver et a réaliser les formes et les
émaux de son pere. Pendant plusieurs mois,
elles font revivre la poterie dans une aventu-
re passionnante sous le regard attentivement
bienveillant des Potiers de St-Amand.

Au mois de novembre dernier, Martine
Levéque décidait de voler de ses propres
ailes et abandonne la Puisaye pour s’instal-
ler & son tour au cceur des Monts du Forez
prés de Roanne. L’avenir de la Poterie des
Moreaux apparait bien compromis et la
communauté potiere de St-Amand s’inter-
roge encore sur les intentions d’Isabelle
Gaudry de continuer a faire revivre au tra-
vers de I’Atelier des Moreaux le souvenir
de Charles.

Atelier Michel Bourguignon

Le dernier créé des ateliers de St-Amand
puisqu’il a été¢ ouvert le 15 Juin 1981,
Michel Bourguignon résidait avec ses
parents dans le Faubourg des Poteries et
c’est tout naturellement qu’il prit, & 14 ans,
le chemin de la poterie, en I’occurrence
celle de Jean Maubrou a quelques dizaines
de metres du domicile paternel. Il y restera
8 ans au total dont la moitié avec Georges
Robin comme patron, il y faisait principa-
lement de I’estampage (terrines rectangu-
laires) et s’essayait déja en dehors des
heures de travail a la sculpture et au mode-
lage sur des piéces qu’il cuisait dans les
fours de son patron. En effet, Michel
Bourguignon a toujours eu des golits artis-
tiques, notamment pour la peinture, la
sculpture, etc.

=" Eric Baffert

En 1960, il entre chez Baffert ou il a
I’occasion de s’initier au modelage du
platre, c’est-a-dire a la fabrication des
modéeles et des moules destinés a reprodui-
re ces modeles; a 1’époque, 1’Atelier
Baffert produisait en quantité des sujets de
jardin et des vases en porcelaine coulées.

En 1967, attiré par un salaire supérieur,
il abandonne la céramique pour travailler
dans une usine de fabrication mécanique a
Myennes, mais depuis cette période, il
mirissait en lui-méme l’intention de se
consacrer totalement a la céramique ou a
la peinture. Prudent dans la conjoncture
actuelle, il a conservé son emploi a ’usine

et c’est en dehors de son horaire normal de
travail qu’il fabrique les objets simples,
vases, coupes, services de table estampés
ou coulés qu’il propose pendant les week-
ends a la clientéle qui visite son minuscule
atelier. Mais ce double statut d’ouvrier arti-
san 1’oblige a supporter les charges finan-
ciéres particuliérement lourdes de deux
régimes sociaux.

Actuellement, il est satisfait de ses résul-
tats et envisage de construire lui-méme un
four a bois et de se lancer dans le tournage,
conservant ’espoir de pouvoir se consacrer
bientdt entiérement a la poterie qui repré-
sente véritablement chez lui une passion.
Albert Vallet

Apres des études d’architecture aux Arts
décoratifs de Nice, Albert Vallet s’intéresse
a la céramiques. Il s’initie a la faience au
Centre de Fontcarrade (Montpellier) et a
I’ Atelier Madoura de Vallauris.

Albert Vallet

Apprenant la survivance en Puisaye des
techniques traditionnelles de cuisson dans
les grands fours couchés, il abandonne la
vie parisienne pour se plonger dans le
monde des Potiers poyaudins. Il arrive a St-
Amand en 1949 et, au milieu d’un paysage
intact qui lui rappelle la campagne anglaise
de son enfance, il travaillera dans diffé-
rentes poteries assumant les taches les plus
pénibles, marchage de la terre, manuten-
tion du bois, enfournement, émaillage,
cuisson, défournement, etc. Il conquiert
ainsi I’estime des Potiers dont il partage la
vie de tous les jours dans un dénuement
presque monacal. Il conserve cependant
des contacts avec les milieux intellectuels
et artistiques parisiens et s’intégre notam-
ment & un groupe d’architectes d’avant-
garde réunis autour d’André Bloch et de
Sonia Delaunay et de la Revue “Archi-
tecture d’Aujourd’hui”.

En 1954, il acquiert et restaure une batis-
se en ruine au Grand Moussu sur la com-
mune d’Arquian, sur le versant opposé au
Chateau de Montriveau, sur lequel plane
encore le souvenir de Jean Carrigs.

Dans le minuscule atelier qu’il y a amé-
nagg, il va ceuvrer pendant 15 ans et mettre
en pratique ses recherches sur les possibili-
tés de I’argile dans le domaine des compo-
sitions et animations de surfaces, volumes,
etc. et réalisé ses premicres sculptures
monumentales. Imprégné de la tradition
locale, il abandonnera les émaux pour la
seule coloration obtenue dans son four a
bois par la cuisson en pleine flamme aux-
quels s’ajoutent les effets des cendres et un
1éger salage.

A partir de 1969, il réalise des ceuvres
architecturales, bas reliefs, rondes bosses
destinés a des édifices publics — groupe
scolaire Blaise Pascal et Lycée Jules
Renard a Nevers, Collége de Cusset (prés
de Vichy), Collége Jean Rostand a Cha-
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teau Thierry, Groupes scolaires de Dornes
et Franc-Nohain a Cosne. En 1975, Albert
Vallet publie au Courmier du Livre un
ouvrage “L’homme, I’argile, le feu”, rap-
ports qu’il reproche a notre civilisation
technologique de vouloir dénaturer par
exces. Il s’agit 1a de la profession de foi du
philosophe qui s’interroge au travers de
I’art céramique sur la place de I’homme
dans I’univers, il y retrouve, comme dans
le langage abstrait de ses ceuvres architec-
turales, les notions essentielles de temps,
de rythme, c’est-a-dire des cycles cos-
miques dont ’homme d’aujourd’hui négli-
ge la relation profonde avec ses activités.

Atelier Jacques Lacheny

Artiste solitaire, Jacques Lacheny perpé-
tue dans le travail du grés une tradition
familiale un peu exceptionnelle.

Son pére et ses trois oncles ont en effet
travaillé la faience ensemble pendant plus
de 30 ans. 11 a ainsi effectué, en famille, son
apprentissage des techniques couramment
utilisées pour la faience — estampage,
coulage, travail du platre, cuisson en mou-
fles, etc.

Intéressé par le tournage, il acquiert la
maitrise de cette technique chez un potier
du Faubourg des Poteries, Camille Vannier,
qui sera peut-étre a 1’origine de sa passion
pour le grés.

En 1964 , ’acquisition d’un four propa-
ne concrétise sa volonté de se lancer dans
une production personnelle de piéces de
gres, tandis que son pére et ses oncles
continuent la fabrication de la faience dans
leurs moufles chauffés au bois.

Jacques Lacheny

En 1968, il prend la direction de 1'atelier,
mais maintient cependant avec leur aide la
fabrication de la faience jusqu’en 1974,
date a laquelle il I’abandonne définitive-
ment pour le grés.

Sa rencontre déterminante avec le
peintre Arthur Rennert 1’orientera vers une
recherche trés poussée dans le domaine des
formes. Le peintre, séduit par les formes de
sa production, exploitera le jeu des lignes
et des volumes dans ses compositions pic-
turales et aménera le potier a pousser enco-
re plus ses recherches dans ce domaine.

A coté de cette production artistique,
Jacques Lacheny produit une vaisselle de
grés inspirée de la poterie traditionnelle
aux lignes sobres et agréables qui séduit
tout autant sa clientéle uniquement compo-
sée de particuliers.

Francois Eve

Frangois Eve a 12 ans lorsque ses
parents abandonnent la région parisienne
pour venir installer leur petit atelier de
faience décorée main pres de St-Fargeau
dans I’Yonne & quelques kilométres de St-
Amand.

Tres tot, il aide ses parents dans les dif-
férentes tiches de 1’atelier pendant ses
périodes de liberté. Trés tot, il réalise que
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le potier, ou le céramiste, doit étre un
technicien qualifié dans plusieurs disci-
plines s’il veut tirer satisfaction du métier
qu’il exerce. Emailler et cuire des piéces
tournées par un autre lui semblerait frus-
trant, tourner des pieces pour le compte
d’un patron ne lui parait pas étre non plus
une fin en soi. Ainsi a-t-il trés vite une
haute idée du métier qu’il veut faire et, son
baccalauréat en poche, il continue a appro-
fondir ses connaissances en travaillant, com-
me salarié cette fois, dans I’atelier paternel,
pendant 4 années, ou il deviendra notam-
ment un tourneur confirmé. Et ¢’est tout na-
turellement qu’il cherche a s’installer peu
de temps aprés son mariage avec Yolaine
pour montrer en quelque sorte de quoi il se
sent capable.

Dans une ancienne batisse, isolée au fond
des bois sur la commune de Moutiers pres
de St-Sauveur, Frangois aménage un mi-
nuscule atelier dans lequel il construira son
propre four a gaz et vivra pendant 5 ans
d’une production qui dénote déja une cer-
taine maturité.

Sans doute a-t-il hérit¢é d’une culture
céramique profonde et notamment une
aptitude particuliére a recréer les formes et
les volumes, qui va lui permettre d’at-
teindre rapidement un niveau prometteur
dans la qualit¢ de sa production. Il le
dément cependant, attribuant ses progres a
son travail personnel et aux exercices de
reproduction qu’il s’impose réguliérement,
comme un pianiste qui fait ses gammes, a
partir d’ouvrages de céramique d’art.

En février 1980, il s’installe dans une
maison du Faubourg des Poteries a St-
Amand qu’il restaure petit a petit. Partisan
du “tout faire soi-méme” il aménage un
nouvel atelier et y construit avec I’aide
d’un ami un four cloche d’une capacité de
1 m’ garni de fibres céramiques. 11 y conti-
nue avec bonheur ses recherches de formes
et d’émaux attirant, par la qualité de sa pro-
duction, une clientéle de plus en plus
importante d’amateurs avertis.

Poterie de Pépin 2 Dampierre-sous-Bouhy

Parisienne de naissance, ayant fait la
connaissance avec la Puisaye par 1’inter-
médiaire de ses parents qui y possedent une
résidence secondaire, Martine Rouillard
n’a pas choisi la voie la plus facile pour
faire de la Poterie.

C’est en effet en quelques mois, sur le
tour de la Poterie des Mottes puis sur ceux
de la Poteriec Neuve qu’elle acquiert en
1976 les gestes essentiels du tournage. Puis
elle effectuera un séjour de 3 mois au
Danemark dans une fabrique et chez un
artisan ou elle s’initiera aux autres disci-
plines du métier, Revenue a St-Amand elle
tournera encore quelques mois pour le
compte de la Poterie des Guimards avant
de s’installer en pleine campagne dans les
batiments d’une ferme désaffectée.

Elle y construira son propre four a bois
et y installe un petit atelier d’ou sort une
production de piéces uniques mais fonc-
tionnelles qu’elle souhaite voir utiliser par
ses clients dans la vie de tous les jours.

Rejetant les attitudes conformistes de ses
contemporains, elle nie tout idéalisme dans
sa vie et dans sa démarche professionnelle et
trouve dans 1’isolement de son atelier la plei-
ne satisfaction de ses modestes ambitions.

Poterie Jacques

Fils unique d’un potier du faubourg,
Roger Jacques se lance trés tot et avec

passion dans la poterie, contre 1’avis méme
de son pere qui aurait préféré le voir vendre
des pots fabriqués par d’autres plutdt que
de se lancer lui aussi dans un métier
pénible dont I’avenir paraissait compromis.

De¢s I’age de 12 ans, Roger Jacques ap-
prend a tourner et se livre dans les années
suivantes a des recherches d’émaux et de
formes. Dernier descendant de 1’une des
plus anciennes familles de potiers de St-
Amand (dont la généalogie remonte au 16°
siécle), profondément imprégné de la tradi-
tion et des coutumes du métier, admirateur
respectueux du travail de son pére, Roger
Jacques manifeste ainsi trés tot un gott
profond pour la recherche faisant preuve a
son époque d’une grande originalité.

Pour mieux satisfaire ses godts, il s’ins-
talle pendant la guerre dans une ancienne
usine de pate face au Champ de Foire ou
il construira un moufle, comme beaucoup
de ses contemporains, il fabriquera pen-
dant un temps de la faience, tandis que
dans la poteric de son pére qui travaille
toujours avec lui il continuera la fabrica-
tion de poteries fermicres cuites dans le
grand four couché de 100 m’.

Toutes ces activités ne 1’empéchent pas
d’avoir simultanément une production
artistique en gres imitée de la poterie orien-
tale (a2 deux couleurs opposées noir-vert,
noir-bleu, etc.). En 1955, il se consacre
enticrement a la fabrication de vaisselle de
grés dont I’accueil dans le public avait été
plutot froid les années précédentes ; sui-
vant I’accroissement du marché, il se
constituera une clientéle importante de
boutiques et de détaillants avec une pro-
duction trés personnelle réalisée avec son
propre matériau.

Son entreprise qui a eu jusqu’a 11 ou-
vriers a supporté difficilement la crise actu-
elle du gres et ne compte plus actuellement
que 3 personnes. Empreint d’un certain pes-
simisme sur I’avenir de la poterie utilitaire
de grés, M. Jacques envisage de se consa-
crer totalement a une production unique-
ment artistique qui lui permettra de satis-
faire totalement ses aspirations les plus
profondes.

La poterie des Guimards

Agriculteur, inquiet de I’évolution de
son métier, Claude Hurtault cherche dans
la poterie le moyen de faire vivre mieux sa
famille. Il construit un tour et s’entraine
tout seul dans ses moments de liberté pen-
dant de nombreux mois.

En 1976, il se décide a aménager un ate-
lier avec un tour et un four et pendant un
an, secondé par son épouse Nicole, il met-
tra au point sa collection, puis la demande
se précisant il embauchera une personne
pour les aider a I’écouler, puis 3 en 1977 et
ceci progressivement jusqu’au nombre
actuel de 8 employés, I’obligeant méme a
abandonner I’exploitation agricole a son
fils ainé.

Claude Hurtault n’a pas cessé en agran-
dissant petit a petit son entreprise de
moderniser ses moyens de production et
notamment de cuisson, faisant appel pour
cela aux tout derniers progres techniques.
Pris par son nouveau métier, il constate
qu’il n’est guere plus libre que dans 1’agri-
culture et que I’argent ne s’y gagne pas
plus facilement mais il ne regrette rien de
I’aventure passionnante que son épouse et
lui ont vécue ces 5 derniéres années.

André JOULIN



